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Rocas ornamentales para el retablo
mavor de la Catedral de Segovia

M2 Luisa Tarraga Baldé. Departamento de Historia del Arte del CSIC

El retablo mayor de la catedral
de Segovia fue construido en el
siglo XVIIl, concretamente entre

1769y 1776. Su interés esta

fundamentalmente en la
utilizacion de materiales
nobles’jaspes, marmoles” y
bronce, que dan a su estructura
una gran suntuosidad
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EI recurrir a los materiales pétreos
en la construccién del retablo mayor de
la catedral de Segovia responde, por
una parte, al auge que en este siglo
adquiere el uso de las rocas ornamen-
tales en la decoracion, pero también
obedece a una real orden dada por
Carlos Ill el 25 de noviembre de 1777
gue prohibia, precisamente, la cons-
truccion de retablos de madera en las
iglesias, material basico en el que tra-
dicionalmente se construian, mandan-
do sustituirla por jaspes, marmoles o
estucos. Se trataba asi de evitar los
graves perjuicios que ocasionaban en
ellos los incendios pero, a la vez, se
tenia en cuenta la escasez de madera
y, evidentemente, evitar la profusion de
la ornamentacién barroca. En definiti-
va, se origina bajo el citado monarca un
cambio de gusto, que propicia una evo-
lucidn artistica de las formas con res-
pecto al periodo barroco y que conduce
a la exaltacion de la arquitectura del
retablo. Se buscan contrastes de luces
y sombras y mayor riqueza de materia-

Fig.3. Altar Mayor: balaustrada.
En la p4gina derecha: Fig.1: Catedral de Segovia: Retablo Mayor. Coleccion de Lapidarios S.XVill.

les y la novedad decorativa que supone
la utilizacién de colores a base de
emplear piedras diversas. El retablo
mayor de la Catedral de Segovia lleva
pues,a la practica lo que tan solo unos
anos después sera una orden real.

Las fuentes documentales tanto del
archivo del Palacio Real de Madrid

Fig.2. Retablo Mayor: detalle segundo cuerpo.
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Fig.4 y 5. Detalles de la Mesa del Altar Mayor.

como de la Catedral de Segovia, donde
se conserva un manuscrito del enton-
ces arcediano y canénigo Miguel de
Grijalva, publicado éste altimo por
Hernandez Otero en 1952, facilitan
importante informacién sobre esta
obra.

El retablo se debia ejecutar en el plazo
de cinco afios y su coste, que se habia
presupuestado en 585.000 reales de
vellén, fue subvencionado por el rey
Carlos Ill, quien habia consignado para
su construcciéon la referida suma por
una real orden de 19 de febrero de
1769.

La obra se pagd en cinco plazos o
anualidades de 117.000 reales de
vellbn cada una, efectuandose el pri-
mero de estos pagos en 1770y el quin-
to y Gltimo en 1774, si bien una noticia
del archivo del Palacio nos informa que
al concluirse definitivamente el retablo
en 1776, Sabatini informé al rey que su
coste total ascendia a 620.379 reales
y 32 maravedis, lo cual suponia un
exceso en el presupuesto que el rey no
tuvo inconveniente en aprobar y abo-
nar.

Es sabido que el arquitecto del Palacio,
el italiano Francisco Sabatini, fue el
encargado de hacer los disenos. La
obra se construyé en Madrid en el Real
Taller de Marmoles por los maestros
Nicolas Rapa y Domingo Galeoti,
ambos de origen italiano, que fueron
buscados y contratados en Roma por
orden del rey Fernando VI a través de la
Academia de San Lucas, para que vinie-
sen a Madrid y se encargasen de la
ornamentacion de la Capilla Real del
Palacio. Los dos eran empelechadores,
es decir, artistas expertos en unir, jun-
tar o aplicar chapas de marmol y diri-
gieron el taller y toda la ornamentacion
marmorea del Palacio y otros Sitios
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Reales. También fueron encargados de
desplazarse por el territorio nacional
para informar de la diversidad de nues-
tra orografia. Tanto Rapa como Galeoti
fueron los responsables de la realiza-
cidon del retablo y mesa de altar, asi
como de asentar el retablo y de buscar
los materiales para el mismo. Pero en
su ejecucion se emplearon y participa-
ron ademas, oficiales marmolistas, ofi-
ciales canteros, pulidores, canteros,
serradores de marmoles, albaniles,
carpinteros, tallistas, escultores, plate-
ros y broncistas.

Se sabe que Sabatini, en principio,
pidi6 muestras de piedras de
Torreadrada y Espirdo, pero ambas fue-
ron desechadas: la primera por no
admitir el pulimento necesario y la
segunda porque tenia muchos huecos.
También consta que se aprovecharon
piedras de las que tenia el taller real,
sobrantes de adornar la capilla y habi-
taciones del Palacio.

Las investigaciones llevadas a cabo
nos han permitido localizar la coleccion
de lapidarios de cuyos materiales se
construyd el retablo y altar mayor. De
las treinta variedades de rocas
empleadas en el retablo, altar, balaus-
trada y solados hoy han llegado hasta
nosotros Unicamente, 19 muestras
(fig. 1). Muchas de ellas mantienen en
su parte posterior la inscripcion antigua
que indica el lugar de procedencia. No
todas estas muestras se conservan
integras, pero el hallazgo de las mis-
mas, la documentacién conservaday la
bibliografia nos ha permitido identificar

los materiales pétreos empleados en
este retablo, altar'y balaustrada, ya que
el solado originario ha sido sustituido
con posterioridad.

De todas ellas, cinco variedades proce-
den de Espejoén (Soria). Las cinco se
conservan, aunque algunas no estan
integras. Una vez mas se pone de
manifiesto la especial complacencia
por los materiales de estas canteras,
cuyo colorido corresponde a las dife-
rentes variedades del “amarillo o paji-
zo”, tan del gusto de la monarquia y
sus artifices y que va desde el amarillo
palido al intenso. Estos amarillos apa-
recen empleados en el banco del reta-
blo, peana de ambas esculturas y
basamento de la hornacina central,
siendo de amarillo intenso la base y
mesa de altar, el sagrario y las moldu-
ras que recuadran los bellos paneles
trabajados con materiales de
Consuegra.

En el Gltimo cuerpo del retablo (fig. 2)
se aplico el amarillo palido que se
designa como procedente de “nova
cantera”. Asi lo aclara en un documen-
to de archivo Juan Bautista Galeoti,
guien sucedié a su padre al frente del
taller de marmoles y quien dice se trata
de “amarillo palido con algunas faldas
terrosas, de esta saco el difunto mi
Padre Dn. Domingo Galeoti toda la pie-
dra que se puso en el segundo Cuerpo
del retablo de la Catedral de Segovia,
esta -se refiere a la cantera-, es toda
de un mismo color, el grueso del banco
tiene un pie y medio y es bastante
abundante...” ‘



De Espejon también es la variedad
designada como “almendrada” o “rojo
Espejon” que en el retablo se utilizd
sobre la caliza negra con vetas blancas
de Manaria (Vizcaya), en una pequena
franja que recorre todo el banco.

Otra de las variedades empleadas pro-
cedente de Espejon fue “e! pajizo mui
suvido, con vetas grandes, que tiran a
encarnado” el cual podemos contem-
plar en los bellos balaustres de claro
influjo italiano, concretamente romano,
que cierran el recinto del altar mayor
(fig. 3)

Galeoti sabemos que se trasladd a
Espejon, aunque las variedades que
ofrecian sus canteras eran sobrada-
mente conocidas a través de la decora-
cion del Palacio y otras residencias
regias.

De Cordoba se emplearon dos varieda-
des: una la contemplamos en la
balaustrada (fig. 3) y la otra de color
“claro café con manchas blancas” la
podemos observar en la mesa del altar
(fig. 4).

Consta documentalmente que Rapa y
Galeoti se trasladaron a las canteras
inmediatas a la ciudad de Cérdoba en

varias ocasiones, pagandoseles los
gastos del viaje, comida, posada y
herramientas. Galeoti hizo en 1770
dos viajes a estas canteras para reco-
nocerlas y disponer la saca. Estuvo en
ellas desde el 12 de marzo al 5 de
diciembre 1771. En 1775 confiesa que
lleva un afo fuera de casa, entre las
canteras de Cérdoba y las de
Villamayor.

Rappa habia reconocido también estas
canteras en compania del maestro can-
tero Pedro Asensio Pérez, vecino del
pueblo, que fue quien le dio noticias de
ellas. La cantera estaba cerca de
Cérdoba, “como aprox. una legua hacia
Sierra Morena y en una paraje llamado
Altopaso”. La cantera estaba sin des-
monte alguno, pues soélo se habian
sacado pequenos pedazos de la super-
ficie para algunos adornos de las obras
de la ciudad de Cérdoba. Segln él infor-
ma entonces, no se conoce la calidad
que tendra en su centro. Dice que los
pedazos superficiales hasta ahora tra-
bajados “son de un blanco hermoso,
con algunas pequenas venas y pelos
que danan bastante al trabajarlo, que
acaso puede haber ocasionado la

Fig. 6. Detalles del sagrario, mesa de altar y
banco del retablo mayor.

intemperie del aire, pero es regular que
esto no suceda en el centro de la
Cantera.” Ahade: “Aqui hay varios
escultores italianos que trabajan vasos
por mandato del arquitecto francés
Drebeton. Se han trabajado por estos
escultores italianos basas y capiteles
delicados con mucho trabajo. A este
arquitecto y escultores italianos, ense-
nados a trabajar toda su vida en mar-
mol estatuario de Italia yo los conside-
ro mas practicos e instruidos en la
materia para darle toda la razén que se
necesite, con el conocimiento practico
que tienen, estando expuesto lo con-
trario, a concebir muchas falencias, y
equivocaciones, que han sido el motivo
de no valerme del cantero Pedro
Asensio Pérez que aunque pasara a la
cantera, iria a ganar su jornal diario y
se contentarias con cortar algunos
pedazos de la superficie, por donde no
se podria hacer juicio de la cantera”.
El penetrar hacia el centro de la cante-
ra debian ejecutarlo los escultores ita-
lianos a las oOrdenes del Monsieur
Drebetton. “De esta cantera siendo de
la calidad ganard mucho el Estado en
Su uso sin tener que traerle de los rei-
nos extranjeros”.

Otros dos materiales proceden de
Urda: una es “encarnada con vetas
blancas” que se empled en las cuatro
columnas del primer cuerpo del retablo
y la otra “azul muy oscuro”. Esta se uti-
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Fig.6. Retablo mayor: detalles del banco.

lizb en los dentones de la cornisa, alter-
nando con el amarillo. Mateo Laguera,
profesor de arquitectura y facultativo de
canteria, sacd las columnas para el
retablo.

Galeoti estuvo en Urda en 1772 y en
septiembre de 1774 y en 1775.
Reconocid ademas las canteras de
Granada, Macael y Cabo de Gata ,
exactamente desde el 22 de agosto de
1774 al 30 de junio de 1775, si bien
encuentra dificultades en Granada para
proseguir su trabajo por causa de la
nieve.

De Granada se utilizaron tres varieda-
des: “verde oscuro, verde méas claro y
blanca y color pardo”. La primera de
ellas es apreciable en el basamento
sobre el que descansa el primer cuerpo
del retablo; en el enmarque y frontén
de la hornacina central, asi como
recuadrando los fondos de los interco-
lumnios, tras las esculturas y también
en las pilastras del dltimo cuerpo, que
aparecen decoradas con motivos de
guirnaldas en bronce dorado.

La variedad “blanca y parda” se utiliza
para resaltar la hornacina de la Virgen
de la Paz que preside el retablo y “e/
verde claro” para adornar el interior de
la citada hornacina.

También del reino de Granada se recu-
rrid a otro material procedente de
Lanjaron y que se describe como
“transparente el fondo de color de
leche, manchas pardas y algin viso
azul”, que hallamos, concretamente,
en la mesa de altar (fig. 5 ). Como
sobre ella aparecen motivos de bronce
dorado -pampanos y espigas-, casi nos
impiden su contemplacion.

De Consuegra (Toledo) se emplearon
tres variedades, de las cuales conser-
vamos sus muestras y con la que los
empelachadores han trabajado artisti-
camente el basamento del primer cuer-
po y el frente de la mesa de altar (figs.
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6y 7). A las variedades de Consuegra,
cuya cantera habia sido, segln se dice,
descubierta por Rapa se le conoce

“

entonces como “piedra florida” “ala-
bastro oriental” o “méarmol oriental”.
De Talavera se senala que la calidad
aplicada se descubrié cuando ya esta-
ba empezada la obra y se destaca que
es la primera vez que se utilizaba. Se
especifica que es “de color de cielo
anubarrado”.

Quizas el hecho de haberse descubier-
to ya avanzada la obra hace que se apli-
que, precisamente, en el Gitimo cuerpo
del retablo, exactamente sobre la cor-
nisa amarilla, y sobre la cual descan-
san a ambos lados las esculturas
sedentes de San Valentin y Santa
Engracia.

Las variedades morada de Cuenca,
encarnada de San Agustin y blanca de
Badajoz, de las cuales no se conserva
ninguna de las muestras, se aplicaron
para los solados hoy desaparecidos.
De Villamayor “en la Mancha”, se
extrajo la de “color blanco y rosaceo”
que aparece alrededor de la hornacina
central y tras las columnas, asi como
en el Gltimo cuerpo del retablo.

La muestra conservada ha perdido la
inscripcion en su parte posterior, si
hien es facilmente identificable.

“la de Santander, en las montanas de
Burgos, encarnada con vetas blancas”
solamente se utilizd para la caja gue
recubre el Sagrario y sobre la cual se
colocaron don angeles en bronce dora-
dos, hoy desaparecidos.

De Robledo de Chavela se eligic un
granito gris que hallamos aplicado en la
base de la mesa de altar.

También de Vizcaya se recurrid a: "la
negra veteada de blanco”y otra que los
documentos recogen como “azulada
con vetas blancas”, pero que no pare-
ce corresponderse con la muestra con-
servada. En el entablamento del primer
cuerpo el friso es rojo decorado con
roleos en bronce. Su lejania y decora-
cidbn sobrepuesta no nos permite una
mayor precision. Hay que sefalar, ade-
mas, las dos procedentes de Malaga,
pero de las cuales han desaparecido
las muestras, si bien se pueden reco-
nocer ambas: una a espaldas de las
estatuas del cuerpo principal del reta-
blo y la otra en la mesa de altar.
Finalmente se menciona otra variedad,
también desaparecida, y que procedia
de las canteras de Pedro Mufnoz en La
Mancha. Se describe como de “color
amarillo claro .con viso encarnado”.

Se recurre para construir el retablo Uni-
camente a una variedad de proceden-
cia extranjera, concretamente, de
Génova, que sblo hemos localizado en
un pequedisimo detalle del retablo: el



Rocas ornamentaies para el retablo mayor de la Catedral de Segovia

remate del frontdn que corona la hor-
nacina sobre la que aparecen los dos
pequenos angeles. Es evidente que se
mantiene, por expreso deseo real, la
utilizacién de marmoles y rocas orna-
mentales de procedencia espanola, tal
y como apreciamos en el Palacio Real
de Madrid. Aungque no sea observable
como base de los trabajos de empele-
chado se utiliz6 la “calidad blanca de
San Agustin”, tanto porque resistia las
colas y betunes que sobre ella era pre-
ciso aplicar, como por su proximidad a
Madrid, lugar en que se construia el
retablo. La obra hubo de ser trasladada
desde Madrid hasta la catedral de
Segovia y alli fue asentada por los refe-
ridos maestros marmolistas, quienes
cobran diferentes sumas o jornales por
este motivo.

El traslado se llevé a cabo en varios via-
jes y cajones. Estuvo a cargo de
Lorenzo Ménguez y Juan Eusebio de la
Biesca, por contrata que hicieron el 10
de junio de 1771, y dando previamente
6.000 reales en razon de fianza.

Fig.7. Mesa del Altar Mayor.

Las cantidades por ellos percibidas nos
van informando tanto del volumen de
obra y peso trasladado, como de la
marcha del trabajo.

Asi sabemos que cobraron 40.206 rea-
les correspondiente a “/a conduccion
de diferentes jaspes y marmoles peso
de 6.119 arrobas y 2 libras a 4 rs. y
3.495 arrobas y 1/2 a4 rs. y 1/2 cada

arroba. En el ano 1774, trasladaron
cajones con un peso de 3.043 arrobas
y 4 libras, que se pagb su porte a 4 rs.,
abonandoseles por el retorno de los
cajones vacfos a la Corte (pesaban
333 arrobas y se les paga a 1 real y
1/2) 504 rs.”

Pero en la obra, segin consta docu-
mentalmente, trabajaron otros impor-
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Rocas ornamentales para el retablo mayor de la Catedral de Segovia

tantes maestros al servicio del rey,
como fue el tallista Jorge Balce, a
quien se le abonan diferentes cantida-
des por el trabajo que habia hecho “de
dos pilastras de columnas, la una con
tres caras talladas y torneadas, y la
otra con sus resaltos y festones...”.
Se especifica que la cantidad que se le
abona incluia los gastos de la madera,
asi como el modelo en cera que tam-
bién habia ejecutado para el referido
retablo.Cobraen 1771y 1772, 10.000
rs. en cada libramiento.

El escultor Manuel Adeba Pacheco tra-
bajé las esculturas de San Geroteo,
San Frutos, San Valentin y Santa
Engracia, incluidos “los angelones” y
se le pagan 40.000 reales por su obra.
Sorprende, a pesar de su apariencia,
gue la escultura no esta realizada en
marmol sino que es madera estucada.
Los adornos en bronce dorado a molido
fueron trabajados por artifices plateros
y broncistas, todos ellos de origen ite-
liano, aunque en funcién de las canti-
dades que cada uno de ellos cobrb

podemos intuir su aportacién. José
Giardoni, importante platero broncista
percibié 179.000 rs. Entre otros ador-
nos él se ocupd de “la construccién de
cuatro festones iguales con sus carte-
las, cuatro hojas grandes, una Cruz con
sus resplandores y otros adornos todo
de bronce dorado”.

También de la construccién a toda
costa de los cuatro capiteles corintios,
con igual nimero de basas, dos
medios puntos, y dos medias basas de
pilastras de bronce, por lo que se le
abond 95.000 reales. Ademas de tra-
bajar otros adornos de bronce dorado a
molido que también ejecuté para dicho
altar.

Antonio Vendeti y Fabio Vendeti, padre
e hijo, percibieron la suma de 27.820
rs por la ornamentacion de la mesa de
altar, compuesto de hojas, de Flores de
Metal, dorado de molido que igualmen-
te hicieron para el propio Altar; y
14.820 reales “por un Trono de metal
Dorado que executo para la Imagen de
Nra. Sra. que esta colocada en dicho

Altar”. A José Beya otro platero bron-
cista, se le pagaron 17.655 rs “por las
obras de bronce que entregd para el
propio altar” si bien en este caso no se
concreta su labor, aunque decoracio-
nes con bronces dorados a base de
guirnaldas se aplican en las pilastras
del Gltimo cuerpo, roleos del entabla-
mentp y mesa de altar. Por Gltimo, a
Juan Saez de la Fuente, como apode-
rado de D. Miguel Grijalva y Guzman,
dignidad de Arcediano de Sepllveda, y
Canonigo de la Catedral de Segovia, se
le abonan 8.206 rs. y 12 mrs. “por la
labra de los peldafios de la graderia de
el propio retablo que lo gjecutd Joaguin
Barba”, seglin la contrata que hizo el
16 de octubre de 1774 y que lo habfa
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pagado el dicho Grijalba.

Este trabajo forma parte de los resultados del pro-
yecto de investigacion Real Taller de Marmoles,
subvencionado por la Consejeria de Cultura de la
Comunidad de Madrid.
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